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una iniciativa simple, actual, independiente y econémica,

es una iniciativa de publicacion de contenidos:

de publicacién on-line de formatos digitales y eventual impresion
por demanda de libros electrénicos, para contenidos relegados
del negocio/mercado/industria editorial.

El desarrollo de los sistemas teleinforméticos, de las tecnologias
que posibilitan tanto el procesamiento automatico de datos

por medio de dispositivos electrénicos digitales

como su telecomunicacion cuasi instantanea, es la realizacion
mas acabada de la época de la reproducibilidad técnica.

Existe un documento, este se clona/mueve/comparte/borra,
cuantas veces sea necesario. No hay original,

ni pieza auténtica; mucho menos copia o falsificacion.

Los ejemplares multiples son todos legitimos.

Hoy estan aqui, mafana alla, siempre en todas partes.

En esto radica la quintaesencia del mundo digital ubicuo,

del hiperabundante mar de bits en el que estamos inmersos.
La reproducibilidad infinita

es intrinseca de la tecnologia en cuestion.

Dispuesto el documento en el ciberespacio, ;hay modo de retrotraer
el estado de cosas, de limitar su colosal fecundidad?

aero

apoyamos el uso de redes peer-to-peer (P2P) para el intercambio de

Como en estamos convencidos de que no,
obras de acceso libre y gratuito ofrecidas por nuestro sitio web,

y el de los servicios de alojamiento de archivos de obtencion directa
por medio de navegadores o gestores de descarga,

a efectos de impulsar el modelo de

documentos que puedan ser compartidos de forma abierta.



No hay publicacién sin distribucion.
No hay distribucion eficaz para el siglo veintiuno sin
redistribucion colaborativa, irrestricta, viral, planetaria.

Consiguientemente,

nos oponemos a la aplicacién de cerrojos mercantilistas,

llamense licencias, cdnones, activaciones, protecciones anticopia...

en definitiva, arbitrarios controles para la administracion de
restricciones digitales, bloqueos excluyentes opuestos

al espiritu global de diversificacion de la red,

al interés comun por el desarrollo artistico, cultural y educativo, en fin,
al supremo derecho de acceso mayoritario a la

sociedad del conocimiento.

Por tales motivos, el autor de la presente obra no solo autoriza

sino que alienta en forma expresa la reproduccion y la difusion
electronica de esta (por medios de telecomunicacion e informaticos),
asimismo la impresidn en el dmbito doméstico y educativo

de ejemplares para uso tanto comunitario como privado,

siempre que los ejecutores de estos procedimientos mantengan
clara la autoria de la obra, no persigan fines de lucro

y eviten efectuarle modificacioness
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notacion para
lenguaje inexistente

Tenemos que volver a poner un cerebro en el interior
de todos nuestros fuegos artificiales tecnoldgicos.
Ray Bradbury

Obras como poliedros desplegados en el plano, compuestas por
una reunion de poligonos, que resultan, en definitiva, los que
componen a esos cuerpos geométricos que mas tarde recibieron
un aplanamiento. Pero que tales despliegues no sean los desplie-
gues completos de un poliedro que se abre y extiende mostrando
absolutamente todas las caras que lo integran, sino una seleccion
de los poligonos hecha por este autor, para después poder inscri-
bir en ellos ciertos fragmentos de los disefios a los que fui a ubi-
car en una tendencia llamada exografismo fotonista, por mucho
de lo que voy a exponer a continuacién.

Dejando de lado el adjetivo que figura en segundo término, al que
alguna vez volveré para profundizar en él, ahora me pregunto:
éen qué consiste mi exografismo? Algo ya viene declarado por
su nombre: son composiciones de caracter grdfico... épero qué
clase de composiciones? porque al nombre viene sumado un afijo.
Son disefios “exo-"... ipero “exo-” en qué sentido? (recordemos
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que “exo” en griego significa exterior). Sucede que los denominé
asi por varias razones entre alternativas y concurrentes...

Como tras cierta fabulosa propulsion hacia fuera que hubiese
volado mi mente al espacio sideral, en principio imaginé que
los disefios podrian funcionar como una especie de grafismo de
origen extraterrestre, calculé que podria sugerirle al publico que
tuvieran esa procedencia bastante disparatada quizd, una cuya
raiz se localizara mas alld del planeta, como dando a entender
que alguna entidad extrahumana e inteligente pudiera haberlos
concebido, trazado, emitido, hecho circular por el cosmos, y
ellos haber aterrizado al final aqui, asumiendo la forma de una
inscripcion en alguna materia conveniente, como una piedra, un
monticulo de tierra, etc., a la manera de lo que ya se vio —incluso
replicado en largometrajes— cuando afloraban signos diversos, al
principio, de modo incomprensible, por ejemplo, al ser arrancada,
torcida, quemada la vegetacion de algln paraje, sea un campo,
una montafia, etc., pero donde por identificarse luego a sus ejecu-
tores clandestinos, logré derribarse la patrafia circular de los cul-
tivos (menos misteriosos, los japoneses crearon el arte tanbo que
se vale de una plantacion de arroz para producir, a través de sus
diversos tipos, imagenes de toda clase).

Aunque hay otra opcidn que me resulté mas atractiva: que apare-
ciesen signos estampados en alguna clase de plancha, sea meta-
lica (éaluminio, acero, titanio?), sea transparente (évidrio, plexi-
glas, policarbonato?), que fueran a impresionar como vinculados
con la programacion de algun dispositivo automatico que requi-
riese, para su funcionamiento, de unos comandos codificados a
través del conjunto preciso de simbolos por ella contenidos,
y que, nuevamente, un desplome accidental, jo no!, un descenso
planificado, habria ido a depositar semejantes objetos en la super-
ficie terricola... y asi venir a encontrarnoslos... incrustado en una
playa, retenido por la fronda de un arbol, caido en una terraza
junto a pedazos de baldosa desalojados por el impacto, sumer-
gido en el mar... para que, acto seguido y sin respiro, emerja la
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duda carcomiente de su origen, el rompecabezas de hallarles
valor, saber el mévil de su fabricacidén, una cosa razonada que
ahogue cualquier atisbo de gratuidad; como seria, por ejemplo,
descubrir que operan como simples cartas de navegacion, o el
soporte mas apropiado con el que una sociedad lejana transmite
datos relevantes, del mismo modo en que nosotros lanzamos esos
famosos discos de oro y demas placas metalicas conteniendo un
claro mensaje simbdlico, en sondas enviadas al confin del Sistema
Solar en la década del setenta (Voyager y Pioneer)... y entonces
que dichos graficos —los mios, que intentan pasar por foraneos—
tuvieran que ser descifrados para poderse develar un presunto
mensaje que transportarian. Pero es aqui donde brota el contra-
sentido porque ino llevan justamente ninguno!, siendo que todo
lo que alli se presenta es de puro caracter plastico, —diria— mero
disefio visual en el que no pretendi cifrar, en forma consciente y
expresa, nada que a posteriori deba ser descubierto, aunque son
composiciones que indudablemente transportan significado como
lo hace cualquier conjunto de signos desde su propio nacimiento,
de ahi que cierto mensaje implicito deban seguro estar transpor-
tando, mensaje que irian a descifrar otros, rebuscando entre
todos los elementos de los que se hace ostensidn: lineas curvas y
punteadas, figuras geométricas diversas, simbolos matemdticos,
lo que parecen resultar signaturas, anotaciones, marcas, indica-
ciones de algo que iria ejecutdndose, o tuviera que, talvez, ejecu-
tarse como una especie de programa...

Ahora, el verbo “ejecutar” me remite también al campo seman-
tico de la musica, de la ejecucidon musical, con la que tales graficos
tienen bastante que ver, atento a que su precedente resulta ser
nada menos que un poema visual mio que lleva por titulo “Espa-
cio sonoro”, y que nacidé quizd con la idea de arriesgar algln tipo
de formato escritural que, al menos fisonomicamente hablando,
pudiese asemejarse a cualquier sistema de notacién musical con-
temporanea, muchos de los que, unos cuantos afios antes, en la
década del ochenta (que fue cuando me descubri la musica “culta”

13



EX0-019, 2010.

Espacio sonoro, 1998.




del siglo veinte, sobre todo la posweberniana —esa que pocos
escuchan, entienden y disfrutan, por aquello implicito en el 99,99
% de los materiales ejecutados o transmitidos o compartidos via
web de que nada hay mds alld de la tonalidad—), solian cauti-
varme sobremanera, no solo por su audacia sonora, que uno
hasta podia dar por descontada ya que justo se trataba de inven-
tar una organizacion de sonidos nueva, isino ademas por una
cuasi pictorical: los compositores recurrian a “dibujos” completa-
mente desusados dentro del ambito del lenguaje musical, mas
precisamente, de su registro anotado, del desarrollo de documen-
tos que sirvan a la hora de su interpretacion. Todo eso llegd a pro-
ducirme admiracién y estupor, a la vez que gran entusiasmo, por
el hallazgo de una préctica inesperada para mis oidos ipero tam-
bién para mis ojos!, que no conseguian dejar de maravillarse con
esos lenguajes enmarafiados, desbordantes de una carga poética
muy posiblemente involuntaria.

Aunque debo admitir que, por mucho que suene raro, el trabajo
que acabo de mencionar permanecié como aislado, recluido den-
tro de mi produccién general —siendo que por ese tiempo ella
queria transitar exclusivamente por medios digitales—; tampoco
senti deseos de sacarlo a la luz, ni siquiera me sirvié para empren-
der alguna serie de obras que se pudiera haber explayado por esa
senda —lo veo ahora, para mi— inicidtica. Todo finalmente por el
hecho de que jamas le habia otorgado especial relevancia, creyén-
dolo apenas un bosquejo bastante trivial, apurado con tres o cua-
tro utensilios tradicionales (unos rollerball de color) en la modesta
superficie de un papel, ihoja encima cortada por la mitad!... en
fin, hecho en uno de los margenes perdidos de lo que por enton-
ces andaba proyectando, que no era mas que lo virtual absoluto.

Sin embargo, afios después (durante 2008) acontecid un encuen-
tro internacional de poesia experimental en Montevideo, a expen-
sas del amigo Clemente Padin, quien fue a convocarme para exhi-
bir algo mio, y alli terminé desembarcando el susodicho “Espacio
sonoro”, para ser proyectado junto a tantisimos otros materiales
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que lo antecedieron, en lo que constituyd un recorrido visual,
y comentado, por mis veinticinco afios de actuacién en las artes
visuales y literarias (a los que mas adelante les consagraria First 25
Visual Years, libro de pura ilustracion a color: mi primera expe-
riencia con la impresién por demanda, en 2010); y alli fue mi
dibujo casualmente a toparse jcon la visidn sutil del poeta esta-
dounidense John M. Bennett!, otro de los extranjeros invitados,
quien se hallaba entre la concurrencia. Finalizada mi presentacion,
él se me acercd y, de sus palabras, todavia reparo en un comenta-
rio elogioso puntualmente referido ia ese mi “Espacio sonoro”!,
ademas de su pregunta-incitacién de por qué no continuar inda-
gando yo en la propuesta, que parecidé haber avivado tanto su
interés, para mi completa extrafieza, por sobre todo el laberinto
de imagenes y videos que habia concluido de brindarle al publico.

Hoy reparo en que probablemente su opiniéon haya quedado
como entrampada en mi cerebro por afio y medio, hasta que a
inicios de 2010, habiendo estado aqui dentro supongo decantan-
dose y, por momentos, incluso acelerandose con fuerza, presa de
ciertas expansiones neuronales indescifrables para mi conciencia,
fue a confabularse con sabré cuales circunstancias para dispararse
bajo la forma de unos graficos, plasmados a través de un conjunto
de herramientas que, para cualquier fin creativo, venia desaten-
diendo ipor lo menos durante los ultimos quince afios!... me
refiero a lapices, biromes, lapiceras, marcadores, escuadras,
plantillas, pistoletes, letrégrafos... dispositivos materiales que, con
anterioridad, fueron parte insustituible del centro basico de mis
operaciones diarias, invariablemente anexados al tablero de
dibujo y la maquina de escribir, que dominaron mi mesa de tra-
bajo, junto al queridisimo radiograbador, ultimo integrante de una
triada —expresémoslo, por favor, sin sentirnos ultrajados— ya
propia del museo.

Pese a haber agregado recién “con sabré cuales circunstancias”,
dando a entender que acaso habria habido alguna otra razén sub-
yacente y desconocida para este autor, me corrijo de inmediato
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y amplio... no me cuesta comprobar actualmente que tanto los
diagramas que puso en vigencia el fisico estadounidense Richard
Feynman —facilitando asi el calculo de probabilidades durante la
interaccion de particulas de altas energias que dominan el mundo
subatomico, y también la visualizacién de un problema en cuya
representacion interviene un formalismo matematico extraordi-
nariamente impenetrable—, unos graficos atrayentes a pesar de
su reducido arsenal de flechas, vértices, ramificaciones de lineas
rectas, curvas, de trazos, onduladas y helicoidales... asi como las
huellas retenidas en fotografia, procedentes de las camaras de
niebla, burbujas o chispas, para registro de recorridos de la misma
fauna esquiva... yéndoseme a incrustar en la cabeza cuando mis
cursos universitarios de fisica cuantica y relativista, o mi lectura
de la compilacion de articulos de Investigacion y Ciencia publicada
como Particulas elementales casi por igual fecha (1984)... parece
que hubiesen revivido, vuelto a emerger, tras veinticinco afios,
hallado la condicidn pertinente donde reciclarse, prestarle servicio
a una labor encauzada por otro norte, ahora visiblemente poético.

iAparte sucedié también un hecho fortuito que activo el proceso!
Mismo 2010, marzo a la tarde, acomodando el contenido de un
cajon de armario, fui a dar con unas etiquetas autoadhesivas,
esas con las que antes rotuldbamos los casetes de audio virgenes,
y, por no haberlas utilizado al momento de su compra, fueron a
parar al sitio mencionado, desde donde, quiza dos décadas des-
pués, vieron su rescate... ni bien pude advertir que la banda infe-
rior de dichas etiquetas alineaba una serie de nimeros y letras
que podian desprenderse individualmente para irse a fijar —si yo
asi lo disponia— al cuerpo de un potencial disefio, talvez conver-
tidas ahi en un arreglo de pequefias anécdotas, por estar inscrip-
tas en esos cuadraditos de apenas unos milimetros de lado
(empleo “anécdota” en el sentido kosiceano del término, donde
asi se denominan ciertos elementos repetidos y de menor porte,
si se los compara con las medidas totales de la obra, como suelen
ser las gotas de polimero liquido que, vertidas por el artista de
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modo discrecional en una pieza determinada, hacen las veces
de sus complementos); que, por otra parte, me permitirian, de
manera muy simple, practicar con ellas un salpicado, una nomina-
cion plural y dispersa de ciertos nodos o articulaciones o puntos
cardinales que quisiera destacar en la extension del grafico.

Y aqui ya casi estaria deslizindome hacia la segunda razon que
me impulsoé a darle también ese nombre a mi grafismo, a desear
ponerle un prefijo “exo-" para significar que lo que se muestra
viene de afuera, pero en esto se abre otra posibilidad, contrapo-
niéndose a la mas extravagante declaracion previa: la de que los
disefios, ahora concebidos “apenas” por un ser humano en este
mismisimo planeta, fueran a ejecutarse —por asi decirlo— mas
alla de los limites atmosféricos, en el propio espacio exterior, y de
ahi la pertinencia de los rétulos que aclaran en sendos reversos
de dos de mis composiciones: “directivas exdgenas para una dina-
mica sideral” y “lenguaje visual de programacién de aconteci-
mientos celestes”... como queriendo advertir que lo que se ofrece
por medio de tales asociaciones de signos no seria otra cosa mas
que una especie de partitura, ordenamiento ejecutorio, escritura
visual que subsume todas aquellas instrucciones que harian a una
maniobra espacial, a la rutina que irian a cumplir unos cuerpos
monumentales, de no me pregunten qué clase, que serian pues-
tos en movimiento, en libre vuelo, bien que su transito podria
someterse a nuestra voluntad si es que ya fuesen cuerpos pre-
existentes, como por ejemplo los asteroides, y cuya practica ten-
dria que venir ensefiada, pautada, dirigida por esas grafias, con el
objeto de movilizarlos écoreograficamente? —proéximos al sentido
que habia entrevisto Nicolas Schoffer, medio siglo atras, para
cierto espectdculo satelital—.

La tercera perspectiva que se me ocurrié para valorar desde lo
conceptual este grafismo “exdgeno”, para inyectarle otra factibili-
dad —si, también irreal, especulada como las dos anteriores, pero
no por eso rematadamente improbable—, sobrenada... el mundo
digital —ioh fatalidad!, ¢cdmo siempre caigo ahi?—. Siendo que
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los disefios, en cualquiera de las formas que uno imagine, —voy a
presumir— hagan su aparicion repentina dentro del espacio sinté-
tico, empiecen a ocuparlo subrepticiamente, podria decirse que
la particula “exo-” denota una incorporacion que va gestandose
desde un ambito externo, provocada por agentes que andarian
actuando desde un cierto mds alld de la virtualidad, —o con mas
precision— desde la realidad material exterior. Esta condicidn
ahora puede no ser para nada sorprendente aunque si podria
llegar a serlo en un futuro no demasiado lejano. Y esto enlaza con
los actores culturales y sus entornos de accién...

Porque hoy subsiste un conglomerado de acontecimientos cultu-
rales que radica en el espacio fisico real, que le pertenece a los
entornos natural y construido, donde los individuos humanos pro-
ducimos muy diversas manifestaciones expresivas; y, por otro
lado, prospera otro conglomerado, mismo de acontecimientos
culturales, que se desarrolla en los espacios algoritmicos virtuales,
que le pertenece al entorno construido de las redes de computa-
doras digitales, donde los individuos humanos, junto con algunos
agentes automdticos incipientes, también producimos otras muy
diversas manifestaciones expresivas... pero todas ellas consustan-
ciadas en esos dos conglomerados que funcionan con buen para-
lelismo, a partir de tantos entrecruzamientos muy significativos,
flujos incesantes de datos —en el mejor de los casos, de informa-
cion— que se vuelcan al ciberespacio y que, a su vez, son recogi-
dos de tal sitio formidable por nosotros, la especie humana, en un
ping-pong sostenido. Aunque no es dificil deducir que semejante
situacion de relativo equilibrio ino sera eterna!

Cuando ese mundo virtual vaya ganando en amplitud inteligente,
vaya mostrandose capaz de, primero, emular a su creador vy,
luego, rebasarlo enteramente, los entrecruzamientos amengua-
ran, por muy simple motivo: en todo lo que a informacién se
refiera, ipoco necesitara ese mundo virtual que la especie humana
le provea! En consecuencia, el flujo de datos adquirird un sentido
casi Unico —si es que la virtualidad asi lo determine—, donde
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aquello que se transmita enfilara desde lo virtual hacia lo real,
y esto so6lo cuando necesiten atenderse algunas cuestiones pun-
tuales del ambito humano, dado que los flujos inmensamente
mayores aconteceran en el seno mismo del ciberespacio, como
puro intercambio entre dichos agentes maximos.

Si ese fuera el panorama, donde la comprension y la produccion
expresivas de los agentes auténomos e inteligentes tomaran la
mayor —por no escribir, la mejor— parte de lo que para esa
época se conciba como el total de la comprension y la produccién
expresivas, por el simple hecho de que la comprensién y la
produccion expresivas que involucren a seres humanos, las que
logren crear ellos, nuestros descendientes bioldgicos (¢o ya medio
carbono medio silicio?), acaben siendo incomparablemente menos
trascendentales por lo asombrosamente menos desarrolladas en
cualesquiera de los aspectos que se analice —por de pronto, en lo
intelectivo y lo sensible—. Que algo de lo que pudiese gestarse alli
fuera, en esa extension desabrigada —el mundo real—, terminara
siendo digno de atencidn del hipercomprendedor e hiperproductor
mundo virtual, para él mismo esto seria en todo juna verdadera
sorpresa, un evento inconcebible, incluso imposible! Talvez con la
excepcion de alguna conducta extemporanea, irracional que vaya
en algun momento a exhibir el hombre y a despertarle curiosidad
al cerebro artificial para querer apropiarsela con el fin de poder
estudiarla, como de modo anélogo los humanos nos interesamos
por las hormigas o las rocas, e incluso en infinitamente menor
escala porque las hormigas y las rocas tienen muchisimo mas
que revelarnos desde la perspectiva del conocimiento, que lo que
pueda tener el hombre futuro que revelarle al mundo virtual,
que sospecho deberia de ser mds bien poco; salvo que, incu-
rriendo en sus ya clasicas demostraciones autodestructivas que
pongan en riesgo la disponibilidad y la provision de recursos del
mismo cerebro artificial, se viera él obligado a intervenir.

Por esto, la implantacién de tales grafias como sefiales de algo
que no se halla contenido en el mundo virtual, que no proviene
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de sus entrafias binarias (para no escribir a secas qubinarias... por
lo de la superposicidn cuantica y los quantum bits iaterrizados en
la informatica!), ial contrario!, que se inyecta desde algiin ambito
exdtico, podria merecerle un parate al cerebro artificial, y la con-
siguiente indagacién, a la que posiblemente prefiera dedicarle
unos cuantos minutos —étan poco?; pensemos que bien podria
ser menos para las velocidades de procesamiento descomunales
que alcanzard—, primero para descubrir la experiencia, después
para indexarla.

Imaginaba un —digamosle— breve alboroto de los agentes auto-
maticos queriendo entonces explorar el origen de una escritura
por ellos desconocida, que no solo pudiera tener chances de pro-
venir del, para esos tiempos, devaluado mundillo humano, con el
que ya vendria teniéndose un trato cada vez mas restringido, sino
incluso ser manifestacién de alguna fuente muy lejana en el espa-
cio que andaria pretendiendo comunicarles algo, no se sabe bien
qué ni para qué, fuente que no tendria que ser necesariamente
bioldgica (¢o —ya mejor poner— astrobiolégica?), es decir, basada
en el elemento carbono, sino que podria resultar de un proceso
artificial, tecnoldgico, acontecido a esas distancias descomunales
a partir de cierta forma de vida basada en una bioquimica insélita
y que la haya precedido, tal como estd ocurriendo ahora mismo
en el planeta Tierra con nuestra sociedad humana marcadamente
posindustrial, y en vias de una siempre ascendente virtualizacion
aunque a centenares de millones todavia les cueste aceptarlo,
por razones muy atendibles —ino seamos brutales, por favor!—
como son atendibles los llantos del nifio ante la erupcién de su
dentadura de leche, que aunque duela no hay quien la pare
(¢determinista el tipo nomas!).

Tampoco es que pensara que los disefios precisos concebidos
durante 2010, de preferencia de pie ante mi escritorio y con cierto
metal sinfonico grave y aplastante como estimulo sonoro, justo
€sos que yo tracé con mis propias manos en papel o cartdn,
jvayan a ser los que ocupen al cerebro artificial en su devela-
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miento! Resulta obvio que unos graficos de relativa simplicidad
como los elaborados por mi dificilmente puedan constituir algo ni
vagamente cercano a un acertijo para una entidad cuya intelec-
cion y sensibilidad quieran ser las incuestionablemente supremas.
iEn contados instantes ella sin dudas agotard el repertorio signico
que pudiese procurarle cualquiera de mis humildes grafias, desnu-
dando los mil motivos que hasta de la manera mds remota vayan
a estar implicados en el campo semantico que sea!

Esos mis gréficos particulares apenas reflejan una posibilidad
rudimentaria, se asientan como el primer indicio de algo mayor:
mi exografismo. Esos graficos, a los que numeré, constituyen unos
esbozos aislados que fueron resueltos por este individuo que
habla, con todas las limitaciones intelectuales y sensibles de que
adolece un ser humano, encima uno ni siquiera especialmente
destacado. El exografismo, en contraste, insinda ya la factible
creacién de una escritura que, filtrandose por los dominios de
aquel organismo artificial que sepa ejercer de autoridad omnipo-
tente, pueda llegar a conmover su introspeccion —que, a mi se
me hace, podria resultar— a prueba de balas.

de tintas y radares

La tinta fotocromdtica es invisible, cambia de color cuando se la
expone a la radiacion ultravioleta o simplemente a la luz solar;
si se la ilumina, entonces gana repentinamente un color azulado...
que perdera, también con igual rapidez, ni bien cese la ilumina-
cién que la trajo a la vida.

Si sobre una hoja de un determinado material hago una impresion
con tinta fotocromatica, en penumbras el disefio nos resultara
imperceptible; recién veremos la composicion cuando crezca la
luminosidad ambiente.

Encontré en la web unos articulos en donde a este fendmeno se
lo incluye dentro de lo que podria denominarse cromotropismo
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porque se verifica en él una modificacion de caracter cromatico
como resultado del estimulo externo que recibe la tinta, pero
entiendo yo que tal correspondencia es incorrecta porque la
modificacidn, en este caso, no es producto de un estimulo uni-
direccional, indispensable para poder hablar de cualquier clase de
tropismo, como cuando el tallo de un vegetal se desvia en la direc-
cidn exacta en la que provienen los rayos del sol, afirmandose que
hay entonces fototropismo positivo.

En botdnica, para referirse al movimiento cuya direccion es, por el
contrario, independiente de la del estimulo ambiental, quedando
definido por la sola estructura de un 6rgano que reacciona de
modo transitorio a la existencia de dicho influjo, se utiliza el
término “nastia” (movimientos ndsticos). Por ejemplo, si se trata
de una planta que, recibiendo un estimulo luminoso, no importa
la direccidn en la que provenga, extiende sus pétalos para, mas
tarde, replegarlos cuando este merma en el crepusculo, debe
hablarse de una fotonastia... como le sucede a la escultura
metalica movil Floralis genérica del arquitecto Eduardo Catalano
(emplazada en un parque de Buenos Aires) aunque la apertura
y el cierre de sus pétalos los active un reloj, no sensores fotoeléc-
tricos que midan la luminosidad ambiente, como también podria
haber ocurrido.

Puede hacerse una pintura con una determinada composicién
visible para niveles bajos de iluminacién; en cambio, cuando esta
se incremente de manera significativa, emergeran otros elemen-
tos compositivos adicionales.

Por termocromia se conoce la capacidad que posee una sustancia
para virar su color a consecuencia de las variaciones de tempera-
tura del entorno.

Si se monta una estructura plana compuesta de varias partes a las
que pueda variarsele de modo independiente su temperatura

2u



—vya se vera como—, encima de la cual se coloca, en forma soli-
daria, una composicion grafica impresa en tinta comun o fluores-
cente, sobre |a cual se adhiere una segunda capa oscura, esta vez
pintada con tinta termocromadtica, entonces cuando se aumente la
temperatura de una de tales partes hasta obtener el valor especi-
fico de activacion de la tinta termocromatica, el sector de la com-
posicion que se haya hecho coincidir con la parte ahora caldeada
emergerd a la vista de quien se ubique ante la obra, por haberse
invisibilizado el sector correspondiente a la capa obturadora que,
de cubrir la composicidn que radica debajo, acaba posibilitando su
visualizacion al tornarse transparente.

Otra posibilidad es la de recurrir a una estructura de diodos emi-
sores de luz que siga, desde la capa mas profunda de la obra, el
trazado de la composicion que lleve ubicada en la parte anterior,
donde varios elementos graficos, o uno solo —dependiendo de la
cantidad total, las agrupaciones, los motivos cinéticos que deseen
implementarse luego— vayan a quedar asociados a cada led que
componga la estructura, de modo que al activarse un determi-
nado led se iluminen sus elementos asociados en el frente de la
obra. Como este contard con una capa de plexiglas traslucido, lo
que permite uniformar el aspecto a consecuencia de su textura
esmerilada, en tanto la obra permanezca desconectada o apa-
gada, un observador podra llegar a percibir en el drea expuesta,
como maximo, algunos rastros de lo que se guarda en su interior,
una imagen mas bien borrosa, escasamente apreciable de la com-
posicion final. A medida que los leds vayan activandose gracias a
una circuiteria electronica, de la obra emanara una delicada exhi-
biciéon luminosa mediante signos graficos muy diversos que iran
tejiendo un discurso visual heterogéneo.

La capa conductiva encamina la sefial eléctrica, multiplicada por
todos esos carriles filamentosos que se agrupan formando trazas
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que animan a la obra; vivaz excitacion que prende y apaga, entona
y disuelve alternativamente los elementos, y que podria ser inter-
pretada como una sefializacién, un arte de la sefializacion, como
la pista de aterrizaje para las aeronaves o las mismas indicaciones
del encargado de pista en un aeropuerto que le sugiere al piloto
coémo maniobrar el aparato, salvo que un observador aqui no des-
empefia ninguna tarea ejecutiva, porque no se le pide que realice
algo en particular con eso que la obra le ofrece, sélo debera de
seguir con atencidén el acontecimiento de las ¢instrucciones?
visuales que ocurren con cierta cadencia, se detienen, prosiguen
un curso especifico a medida que la sefial avanza por los hilos
pintados con tinta conductiva, y el observador percibe la sucesion
luminica, esa particular activacion del objeto, porque la obra
estad frente a sus ojos activada, no es una entidad estatica sino
que cumple una secuencia que responde a una dindmica seudo-
aleatoria. Es que operan algoritmos programados en el corazén de
la obra marcandole a cada elemento cuando encenderse, cuando
visibilizarse. Son esos algoritmos los que resuelven activar un
elemento. Hay una cierta propensidon a que vayan activdndose
otros en su vecindad, sin seguir ningun orden inamovible, sino
alternandose acd y alla, como dando a entender que hay una zona
de la obra que decidié promover el autor a costa de las demas,
que permanecen aquietadas, ocultas; y el algoritmo entonces
almacena los datos que necesitara después para identificar cual es
la zona que primero estuvo activada, para poder transferirle dicho
estado a otra seccion de la obra, o a otros elementos que también
puedan integrarla, y esa situacion se repite a lo largo del tiempo,
dando a entender que habria conjuntos localizados dentro de la
extension de la obra, que van animandose en forma periddica y
temporaria.

Enseguida el sobrevenir de un rayo generalizador que los atra-
viesa encendiéndolos de manera simultanea, talvez queriendo
comunicar una eclosidon luminica, bueno... tampoco es que se
pretenda impresionar a nadie —como cuando salta un fogonazo—
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porque la obra no dispone de una gran potencia que le permita
explotar de refulgente o estruendosa energia. El efecto, al contra-
rio, va en pos de lo moderadamente sutil: primero se ofrece una
superficie pldstica oscura, y de ahi emerge un suceso luminico
atenuado, que no encandila. Como le pasa en una torre de control
de trafico aéreo al radarista cuando los puntos verdosos y fosfo-
rescentes, que suele vigilar como con un cierto embeleso, por el
juego centelleante de la pantalla circular, siempre atento a cual-
quier alternativa inusitada, medio apoltronado pero alerta, obser-
vando con calma la evolucién de los puntos: pequefias unidades
de informacion de las que sabra él ya efectuar el rembolso signifi-
cativo que corresponda, discriminar las interferencias, las man-
chas aleatorias e intermitentes que de pronto se le sublevan en un
sector de la pantalla, luego en otro, quiza sin seguir patrones fijos
que acusen una pauta recurrente.

¢éY qué debera de leer el observador de la obra? ¢Podra identificar
algun “falso eco”, un elemento que no pertenece al mensaje ori-
ginal sino que fue a colarse furtivamente? ¢Serdn signos que pro-
cedan de algo que la obra detecte y grafique sobre su cara visible,
0 signos que agregue como referencia? ¢Y si se sumaran otros ele-
mentos gréficos al dibujo como auxiliares interpretativos? —como
sucede nuevamente con una pantalla de radar, en donde los circu-
los concéntricos reflejan equidistancias—.

Ademas, podria existir un protocolo que permitiera sumarle sig-
nos a la composicion, por el que la misma obra pudiera registrar
ciertas condiciones determinadas en su entorno, como interferen-
cias o ruido (jamming), sean casuales o deliberadas, e incorpo-
rarlas, previa traduccion, al set inicial, por lo que se veria este
incrementado —por qué no también disminuido— ante condi-
ciones ambientales particulares (temperatura, humedad, presion
barométrica, movilidad en el entorno, intensidad sonora, viento,
radiaciones, etc.).
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maodulos poligonales que andan Y componen

Un poliedro es un cuerpo geométrico cerrado constituido por
caras planas poligonales (cubo, prisma, octaedro, etc.); el desarro-
llo de un poliedro, la figura plana resultante del despliegue de
dichas caras y su rebatimiento en el plano, también el contorno
que uno deberia dibujar en el papel si quisiera montar un poliedro
mediante cortes y dobleces.

La obra estd constituida por un conjunto de objetos modulares de
frente poligonal, y deriva su forma primera de una seleccion par-
ticular efectuada entre los poligonos que resultan precisamente
del desarrollo de un poliedro dado.

Estos mddulos poligonales presentan un cuerpo metalico simil
caja, o sea, base y paredes laterales de altura mas bien escasa,
mientras la tapa superior, maquinada con algun proceso aditivo,
es un elemento preponderantemente chato que lleva inscripto un
disefio tomado de mi repertorio exografista.

La caja guarda un dispositivo que le permite al objeto establecer
acoplamientos, o sea, vinculos de caracter solidario con los
demas objetos que constituyen la obra, para poderse disponer el
conjunto como una especie de conglomerado, asegurandose uno
contra otro, a fin de adquirir cierta fortaleza estructural.

Dotado de alguna clase de actuador, este dispositivo ademas le
permite al objeto efectuar movimientos de rodadura para reco-
rrer asi, sucesivamente, todas las caras laterales que se puedan
encontrar en sus inmediaciones; lo habilita para rodar sobre obje-
tos adyacentes. Claro que lo de “rodar” aqui es ante todo figura-
tivo, hasta el punto en que pueda considerarse que rueda una
“rueda”, por ejemplo, triangular equildtera u otra pentagonal
(a medida que crezca el nimero de lados del poligono regular, se
hard también cada vez mas apropiado el uso del verbo “rodar”;
obviamente, un isodecdgono —con veinte lados— ni qué decir un
hectégono —icon cien!— tendrian un “derecho” mayor a la roda-
dura, por su evidente proximidad a la circunferencia).
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De modo que, habiéndose dispuesto |a obra, en un instante dado,
con sus objetos poligonales colocados en un orden especifico, sea
posible, tras un cierto lapso, contar con esos mismos elementos
pero en diferente ubicacion, gozando de otra disposicion espacial.

Una obra de caracteristicas autoconfigurables —como lo son tan-
tos prototipos robdticos actuales en los que halla inspiracion—.

Dada una configuracidn especifica o de partida, la obra de morfo-
logia variable estd capacitada para procurarse otras diversas
auténomamente, sin que deba intervenir para ello ningln ejecu-
tor externo, sea humano u otro tipo, que accione sobre sus partes
para reubicarlas.

La cantidad y el tamafio de los mddulos pueden ser variados;
como minimo, desde una perspectiva morfoldgica, resultan dos
categorias:

i) Pocos mddulos de mayor tamafio, llevando inscriptos unos dise-
fios mas abarcadores (numerosos elementos graficos por modulo).

ii) Muchos maddulos de menor tamafio, con disefios mas acotados
(apenas unos pocos elementos graficos o solamente uno); esa
cantidad considerable de mddulos hace las veces ya de una
miriada de células idénticas que pueden siempre moverse por los
bordes del conglomerado hasta ir despejando la zona central,
para que los mddulos que alli se sitien puedan también ganar
diversas posiciones alternativas, escapar del encierro, irse a esta-
cionar a lugares periféricos de la obra.

Si esos modulos poseyeran algun simbolo asociado —el motivo
grafico de la inscripcion—, vista desde una cierta distancia, por-
que ird como afirmada sobre una pared o talvez un piso, de la
obra se percibiria una composicién que, si el conglomerado termi-
nara por articularse sin criterios estéticos, innegablemente no
transmitiria un buen impacto artistico.

Por esta razon, es importante que prime algun criterio que dirija,
en el plano de maniobras, la convergencia de los mddulos de
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acuerdo al tipo de simbolo inscripto en su frente, que los mddulos
puedan ser individualizados por ese su tipo, y que algln operador
aplique, con sistematicidad, criterios que articulen una composi-
cion de fuerte tono informativo, evitando, a su vez, aquellos arre-
glos anodinos o llanamente dismorficos que vayan a salir de cual-
quier amontonamiento andrquico e irrestricto de sus mddulos.

En consecuencia, la obra contara con un equipo integrado por un
sensor Optico, para examinar visualmente la escena, y un agente
automdtico de control, para dosificar el criterio especifico que
guie las maniobras de los mddulos, en pos de lograr composicio-
nes mas acabadas.

O directamente cada mddulo podria reportar su posicion relativa
y su orientacién en el plano de maniobras a un centro decisorio
que se ubicara en las inmediaciones de la obra.

0 bien que tal centro decisorio en realidad no fuera ninguno, ipor
justamente habérselo descentralizado!, quedando la competencia
decisoria distribuida en cada uno de los médulos, que irian enton-
ces a intercambiar aquellos datos que debieran requerirseles
para implementar una politica de articulacién, —lo que seria igual
decir— un criterio compositivo con que pudiera dotarse al sistema
para poder él arribar a desenlaces congruentes con una estética
de la informacidn.

Pero tal articulacion, o nuevo armado de la obra por medio de la
reubicacién de sus modulos —que yo quise poligonales—, podria
implicar un proceso prevalentemente determinado, bien otro,
aleatorio.

Como cada cierto lapso el conglomerado varia en su desenlace,
paulatinamente ird progresando un historial o registro de las for-
maciones alcanzadas por la obra. Ese historial puede ser expuesto
bajo la forma de un catélogo del que vayan a servirse los espec-
tadores con el fin de solicitarle a la obra —el conglomerado—
que reitere tal o cual articulacion que haya sucedido previamente.
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Por ejemplo, una simple aplicacién podria ofrecerle al espectador
toda la gama de variantes ordenadas cronoldgicamente, o
siguiendo cualquier otra pauta, que haya ido adquiriendo la obra
durante su existencia, bien para que desde algun dispositivo mavil
pueda él pedirle que se repita tal o cual disposicién que haya
podido entenderse muy lograda, bien por no haber estado pre-
sente cuando esta se produjo, desear experimentarla en vivo y en
directo solicitando su reiteracion.

Complementariamente, podrian existir médulos emisores de luz
cuya funcién sea la de suministrar un esquema de iluminacién
a los moédulos opacos tanto para hacerlos mas visibles, cuando la
representacion se lleve a cabo en un lugar oscuro, como para
crear una especial ambientacion de la escena, estableciendo
diversos patrones de sombra que intervengan en la composicion.

Podrian emplearse con ese mismo propdsito unos pequefos vehi-
culos aéreos, llamados comlUnmente drones, nuevamente aqui
respondiendo a un plan de vuelo que logre serles transmitido por
controles humanos desde sitios remotos, o a través de sistemas
de autoguiado que prescindan de las instrucciones emitidas por
“pilotos” que permanezcan en tierra.

Imaginemos un conglomerado de mil hexagonos de pequefio for-
mato (por ejemplo, dos centimetros de lado, poco mas de metro
cuadrado de area total) capaces de adoptar dos estados Unicos
y excluyentes: encendido/apagado, blanco/negro; entonces, la
reconfiguracion del conglomerado, a la par de las variaciones en
el estado de cada uno de los médulos que lo constituyen, permi-
tird crear una obra cambiante que al observador le ofrecera tanto
la consabida reubicacidon de sus modulos en el plano en el que
suelan emplazarse, como una composicion grafica diversa que se
activard en funcion de la reconfiguracion particular que asuma el
conjunto.
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Este ingenio adaptativo a composiciones multiples también esta-
ria en condiciones de viabilizar —si en alguna oportunidad llegase
a cursarsele— un requerimiento de alteracion de forma, esto es,
de canalizar una instruccion emitida por un actor externo para
que aquel rehaga su configuracién de acuerdo al programa que
quiera este imponerle.

Podria implementarse alguna clase de adherencia para los médu-
los en cuestidn, que les permita sostenerse por si mismos de la
superficie (inclinada, vertical...) donde vayan a estar apoyados,
prescindiendo asi de cualquier sistema de fijacién que, caso
contrario, deberia poseer el plano que soporte materialmente la
obra, como sucede con el total casi de las propuestas artisticas
corrientes, que recurren a clavos, tornillos, alambres, cables, hilos,
tanzas, rieles, varillas, ganchos, bases, tarimas... para facilitar la
exposicion de los objetos.

Ese método de adherencia, junto con el que moviliza los médulos,
permitird que la obra se desplace por superficies que pueda tener
a su alcance, por lo que, ademas de modificar su contextura o su
misma composicion grafica, también lo hara con su propia ubica-
cion en el espacio. Asi ella podra disfrutar de una verdadera flexi-
bilidad en su emplazamiento, no viéndose obligada la instalacion
a residir en un lugar prefijado del ambito en el que se la haya
dispuesto inicialmente —por ejemplo, un sector especifico de una
sala o una explanada en un lugar publico—, sino que sera capaz
de recorrer la estancia disponible como mejor le convenga,
también hasta donde su medio de locomocidn le habilite, o hasta
donde los organizadores del proyecto decidan consentirle, para
no barruntar ya una factible “sublevacién” de la obra rebasando
su coto, incumpliendo el mandato de sus creadores, ocurra que la
“huida” sea resultado de algun “convencimiento” propio, de cierta
conclusién emanada de su ldgica interna —que poseyendo incluso
algoritmos de vida artificial (como los ideados por Christopher
Langton, o los evolutivos que dinamizan a las tridimensionales
criaturas virtuales de Karl Sims en su competencia por los recursos)
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podria llegar a lucir una tremenda sofisticacion—, o de 6rdenes
emitidas por terceros que arriben al sistema de manera inaldm-
brica desde nodos de acceso a Internet, donde operadores tele-
presentes accionaran con los criterios que sean, tal como, por
otra parte, viene sucediendo desde hace afios ya con un alto
numero de obras conectadas a la red, y no por otra razon es que lo
menciono aqui, previendo quiza una exacerbacion de su practica.

Tres o cuatro sistemas, talvez mas, podrian darse cita en una loca-
cion especifica para montar entre todos un suceso a mayor escala.
No estoy sugiriendo que tales conjuntos, desde sus “domicilios”
especificos, vayan a desplazarse por el mismo asfalto como mate-
rial rodante iporque lo Unico que ocasionaria esta contingencia
seria enormes dificultades para tanto peatones como automovilis-
tas!, la de andar sorteando una escurridiza fila india de cuerpitos
metaloplasticos, y la idea no es despelotar todavia mas el transito
ni la paciencia de la gente, que ya lo estan demasiado.

Los respectivos custodios, duefios, usufructuarios... de las obras
—para no asumir ya que, siendo capaces de autotutelarse, lo
hicieran por determinacién propia— tendrian que convenir en
trasladarlas hasta el sitio elegido, luego, medianamente dispues-
tas ya en la cercania del respaldo (muro, panel...) donde aconte-
cera la exhibicion, liberarlas para que sus modulos hagan trato,
confraternicen, le den entidad a la nueva obra monumental... por
ejemplo, sobre la vidriada fachada de una torre (siempre y cuando
ese curtain wall —como lo refieren los arquitectos— haya sido
disefiado para soportar algln esfuerzo adicional, aparte de los
provocados por fendmenos naturales).

Pienso —porque me topo con él casi a diario— en el Edificio del
Plata, sobre Avenida 9 de Julio (del antes mencionado Catalano)
donde, cubriendo la mayor parte de la fachada (de una cuadra de
largo y nueve pisos de altura), fueron expuestas en los ultimos
afios varias gigantografias con motivos diversos, impresas en lona
vinilica microperforada. Para nuestro caso, eventualmente podria
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emplearse otro tipo de material, mecanicamente mds resistente,
para que, ademas de proveerles una superficie muy extendida en
la que desplegar su ejercicio artistico (unos miles de metros cua-
drados), les asegure a los mddulos poligonales un buen grado de
aprehensidn fisica.

Entonces discurririan arriba de semejante pantalla el tiempo que
requiera el desarrollo del evento, o el que demande las exigencias
de los espectadores que incluso podrian comandarlo a distancia
desde un sitio web o un programa para dispositivos moviles, y una
vez cumplida la misién de informarnos con su carga signica versa-
til, emprenderian solitos |a retirada, se guardarian en sus contene-
dores y ide regreso a casal; o no, permanecerian alli subidos, a la
espera de que se les reclame otra intervencion.

Cierto que los mddulos —tecnologia mediante— podrian apren-
der incluso a desplazarse sobre superficies rugosas o que con-
lleven desniveles, y si provistos por sus disefiadores de unos dis-
positivos todavia mas elaborados que aquellos que les permitan
simples traslaciones y rotaciones bidimensionales, dispositivos
que los habiliten a escalar, a superar obstaculos elevandose por
encima del plano, a encaramarse, a formar elevaciones, adquiri-
rian la destreza de trepar uno sobre otro para terminar compo-
niendo estructuras tridimensionales, en relacion directa con el
grado de resistencia que les ofrezca dicha cubierta sostenedora.

cosmologismo Y nocion de confluencia

Nublada ya de tanto lomo, queriendo aliviarla, bajé la mirada:
como si habiéndose deslizado de los estantes hubieran ido a
depositarse al piso, fui a encontrarme alli mismo con unas figuras
geométricas coloreadas, varias lineas de puntos y, lo que se me
prendid vivamente, una decena entre cruces y equis puestas junto
a otros elementos de una ¢escritura? —me lo dictd asi mi primera
impresion— reproducida en la tapa de un libro de buen porte;
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y de inmediato también pude apreciar casi ante mis ojos —por
eso de la memoria asociativa— el sello de goma y madera (de una
colecciéon amplia de la que mi mujer se valia para fabricar sus
materiales para la educacion inicial) con el que yo aplicaba las
equis propias durante la confeccién de varias de mis exografias,
e instintivamente arrecié nomas una identificacion con el autor
sin saber todavia de quién hubiera podido tratarse, o incluso
hasta si pudiera haber intervenido un programa de computacion
0 agente automatico que, habiendo aprendido a manejar con des-
treza cierto repertorio signico bastante surtido, hubiera llegado a
componer esa grafia, para mi tan sugestiva, con algun sentido
especifico que uno talvez no atind a descubrir de inmediato.
En consecuencia, para disolver el enigma y averiguar finalmente
quién, desde esa portada, “me habld”, debi agacharme, leer su
nombre... y tampoco entonces fue a reveldrseme ningln dato con
el que previamente hubiera estado en contacto; mil perdones por
ignorarlo, hasta ese momento nada sabia de Victor Magarifios D.,
y ahi parado en el fondo de una libreria de la calle Honduras
jvenirseme a declarar de sopetdn esa clase de insdlito “paren-
tesco”!, relacion insospechada por un signo que ubicd él en su
composicion y otro similar que ubiqué yo en la mia.

De los diversos motivos que mentalmente fueron insinuandoseme
de manera sucesiva respecto del probable —me cuesta decir—
significado porque dudo que mis trazos vy figuras, a priori vacios
de intenciones alegdricas, entrafien algo parecido a un contenido
semantico a ser enunciado conceptualmente, o que pueda trans-
ferirse a un lenguaje verbal para, después, comunicarselo a un
lector y, por ende, ir él a captarlo de la misma forma. Por eso pre-
fiero pensar mejor en aquello difuso a lo que apunta ese montén
de signos que ostenta mi exografismo —parte de lo cual he inten-
tado dejar asentado en el apartado preliminar—. Como uno lo
hace directo a una mecdnica césmica, de aqui el asombro que me
causdé —ya vuelto a casa e instruido en parte sobre Magarifios
a través del sitio web que le fue dedicado (magarinosd.com.ar)—
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su arte cosmoldgico que lo vincula con el neoplasticismo vy, en
especial, con Georges Vantongerloo.

No deberia de resultarnos ajeno que Vantongerloo, habiéndose
dedicado al estudio del espacio, acostumbraba considerar sobre-
manera los distintos prodigios naturales que acontecian entre lo
atmosférico y lo cdsmico. «Todo ocurriria entonces como fenéme-
nos metedricos», explicaba (Escritos, pagina 168), pretendiendo
generar luego alguna clase de paralelismo estético a partir de la
dinamica creadora del universo infinito y, ante todo, del concepto
de inconmensurabilidad que tanto lo sedujo. «La creacion [es] un
laboratorio fisico-quimico. [...] Todos los fendémenos son radiacio-
nes» (191). En otro texto afirmaba: «Sélo interesa la transforma-
cion de una materia en otra, y esto por la energia contenida en la
materia. ¢No es alli donde reside la belleza de la creacion?» (318).
Superando radicalmente los medios expresivos tradicionales,
dado que «Lo bello no figurara ya sobre una tela o sobre un
pedestal sino en los aires» (227), proponia: «Engendrar sonidos a
través del espacio, colores o tal vez auroras boreales o crear true-
nos acompafiados de luces que produjeran impresiones de ocasos
feéricos» (170).

Por todas estas razones, mas tarde, comentard Magarifios res-
pecto del maestro belga: «es el Unico que por entonces, en 1950,
se interesa por el universo y las leyes que lo gobiernan, por eso
el vocabulario que emplea para explicar su pensamiento sobre el
arte que realiza esta mas cerca del campo de la astronomia o de
la fisica» (330).

Ya como cuestion menor, la cito porque logré duplicar mi asom-
bro —exagero; ampliarlo un... sesenta y tres por ciento—, lo inte-
resante del caso es que, dias previos, habiendo evaluado a qué
lugar de la costa irlamos a descansar una semana, y recayendo
finalmente la eleccion en Pinamar, ciudad balnearia que no visi-
taba hacia tiempo, fui a comprobar, una vez ingresado al sitio vir-
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tual de Magarifios, ide su radicacion precisamente en esa misma
localidad bonaerense!

A ver... que un primer punto de contacto entre dos personas
nazca de la similitud entre un grupo de signos compartidos en la
produccion de sus respectivas obras, habla tanto de la eleccion de
unos elementos graficos particulares —aunque bien podria ser
fortuita— como de las probables ideas plasticas andlogas que
se habrian desarrollado en sus mentes con independencia una
de otra.

Que un segundo punto se origine a raiz de lecturas convergentes
de las obras producidas, revela una cierta unicidad conceptual en
la determinacion de un orden efectivamente mayor, factible
desde la perspectiva de ambas partes.

Que, ademas, un tercer punto sobrevenga de una misma prefe-
rencia geografica, de un lugar para vivir, por mas que sea transito-
rio para quien suscribe, y encima esa vinculacién se dé paralela-
mente con las anteriores incidencias... para mi todo se destapd
como una eventualidad bastante provocadora, maxime por el
hecho de comprobar que la multiple vinculacién entre los dos
individuos fue a declararse de manera repentina y simultdnea;
no ya porque desee insinuar, ddndome infulas de metafisico
aventajado —que nunca las tuve—, ninguna maniobra hermética,
insondable, como sin duda lo harian tantos cazadores de mitos
y leyendas, por lo general, vergonzosamente falaces.

Sea lo que sea, para mi se traté de una llamativa y jubilosa...
confluencia, que me permitié volver a comprobar que al coincidir
o converger dos 0o mas individuos asi, en una enorme afinidad
como la citada, mds que coincidir o converger, estoy queriendo
figurarme que confluyen, por eso utilizo el sustantivo “confluen-
cia” que advierto mas preciso.

En este contexto me parece poco adecuado “coincidencia” por
la insistente marca semantica de casualidad que al menos yo
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percibo lleva implicita («juy, qué coincidencial»), como si quisiera
destacarse, aparte de la convergencia misma —en tiempo, espa-
cio, asunto, forma, etc.—, ante todo la falta de vinculos causales
(«todo sucedid porque si»). Tampoco deseo significar con esto que
hubo, de manera efectiva, influencias mutuas que los actores dis-
tantes intercambiaron, de modo subrepticio hasta para si mismos,
con el fin de torcer sus destinos hacia un polo comtn; todavia no
existen pruebas concluyentes que acrediten esta hipotesis, aun-
que no la descarto a futuro, conforme avance la investigacién
sobre cerebro y entrelazamiento cudntico.

Recibiendo el afio, estdbamos reunidos con Fabio Doctorovich y
nuestras familias en una cabafia de San Pedro (provincia de Bue-
nos Aires), charla y comida de por medio, tomo el celular, selec-
ciono cdmara fotogréfica y apunto al suelo para registrar el patrén
geométrico de luces y sombras, promovido por el oblicuo rayo de
sol atravesando la persiana enrollable; sumado a este hecho trivial
y para mi casi automatico: andarme fotografiando llamativas for-
maciones que me salgan al paso, noto su cara ientre animada y
sorprendida!, como habiéndole ganado alguien de mano, antici-
pado en el certero movimiento que iba Doctorovich, una fraccién
de segundo después, a ejecutar ahi con su propio dispositivo
movil frente a la situacion luminosa ya descrita; entonces la cata-
rata de palabras de uno y otro por lo que creimos una simple
coincidencia, e ir luego a descubrir ambos una motivacién com-
partida, producto de sabremos qué maroma neuronal que acabd
entretejiendo la necesidad perentoria de atrapar, bajo figuras
caprichosas proyectadas en el piso, nada menos que... la luz.

¢Casualidad? No. Confluencia. Efecto de haberse cursado un pro-
ceso signico de rasgos comparables en su mente y la mia, que nos
hizo estar correlacionados aun sin saberlo —jqué término tan
fisico, che!—; légicamente, no habiendo interactuado, no habiendo
en la previa intercambiado signos de ninguna clase.
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Me resulta magnifico poder comprobar periédicamente que tales
procesos ocurren; una especie de comunion particular en la
que nos ubica, en silencio y cada tanto, ese revuelo indomable de
signos que somos.

Claro que —y mas de uno se ocupara en advertirmelo, a propdsito
de los “buenos” ejemplos que cunden— parece que yo, contraria-
mente, deberia haber intentado, por todos los medios a mi
alcance, distanciar mi obra de la de Magarifios, de modo de no
tener nada que ver con ella, porque con lo resefiado arriba estaria
cometiendo el fatal error de admitir que opté por un camino que
ya habia sido parcialmente recorrido por otro, y siendo mas rigu-
rosos y por idéntico motivo, también deberia tratar de distanciar
mi obra, en definitiva, de la de su mentor: jel belga Vantongerloo!

Aunque tampoco es que Magarifios haya derivado su obra sin mas
de la de Vantongerloo. La obra del argentino pudo haberla tomado
como punto de partida —desconozco hasta qué grado recibid su
influencia— pero lo que no esta en discusion es que jamas quedd
subsumida en aquella, ni es meramente un capitulo estilizado,
sino un ejercicio creativo que potencid los alcances del arte cos-
moldgico en una modulacién tan genuina como imprevista.

Por otra parte, si yo buscara nomas diferenciarme, para el caso,
ini tendria que haberlos nombrado!; aunque hoy dia, cuando gran
parte del conocimiento del mundo yace a un par de clics, éa quié-
nes podria engafiar con tan flaca estrategia?

Siendo que, de manera positiva, mi exografismo evidencia esa
relacion, y —ahora que confluyentemente fui a notificarme, puedo
agregar— jdesea evidenciarla con gusto!

Salvo durante mis épocas de aprendizaje, donde consideré prove-
choso recurrir a los artistas consagrados para estudiar y poder asi
entender, e incluso adoptar, algun recurso que con anterioridad
se habia demostrado efectivo para la resolucién de ciertos plan-
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teos estéticos, adopciones que siempre revelé con puntualidad y
a viva voz, como lo prueban ya mis primeros escritos, —lo afirmo
con entera honestidad— nada tomé prestado de los nombrados...
llanamente porque —y lo diré igual aunque suene altanero—
no lo necesito... como nunca necesité copiarme abiertamente de
nadie, ni menos aun capturar con disimulo lineamientos ajenos
para luego exponerlos como propios, picardia de la que, al contra-
rio, fui victima en dos ocasiones.

Y a pesar de aquella declaracién picassiana, que fue a volcar algo
de franqueza e indulgencia, de que los buenos artistas copian y
los geniales roban... claro que otorgando a materiales ajenos ese
toque de maestria que los hard despegar de su origen limitado,
para terminar elevandolos hasta lo incalculable.

Comunico esto no porque quiera dejar sentado que no hubo prés-
tamo, regalo ni escamoteo, sino porque quiero impedir que algo
pudiese poner en tela de juicio a la misma confluencia, que resulta
el acontecimiento al que —opino— debe de prestarsele formi-
dable atencion por su capacidad exegética para la propia vida
humana...

ese... complejo signico indiviso

Esta intervencidn escrita, respecto de mi exografismo, no acon-
tece por haber sufrido el autor un ataque retdrico fulminante que
lo apurd a hinchar con palabras lo que no deberia necesitar nin-
guna, simplemente porque su mismidad visual tendria que alcan-
zarle para expresar lo que lleva codificado en signos; nace porque
la obra tiene un correlato verbalizado que fue brotando de
manera concurrente a su elaboracion.

Mientras producia las composiciones, divagaba yo mentalmente
por las alternativas de las que aqui estoy dando cuenta, luego
me las repetia en voz alta, para terminar bajandolas a este
documento.
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Porque surgian casi como el didlogo interno de un asunto mayor
que pedia fluctuar entre gréafico y verbo —y que podria exten-
derse incluso a la sonoridad si le hiciera dar el salto que, separan-
dola de la hoja impresa, la depositara, por ejemplo, en un soporte
multimedia—, también ansiaba que lo divagado y puesto por
escrito en este medio se le suelde indisociablemente, al extremo
de que ya podria manifestarles que mi obra no es nada menos
que todo este complejo indiviso, un entramado joyceano de sig-
nos verbivocovisuales, nomds porque justo la vida es todo un
complejo indiviso, ino viene a pedazos ni compartimentada!
Nunca se nos dan —sefioras y sefiores— los acontecimientos para
que despunte ahora el ojo, en diez minutos la lengua, pasados la
hora el oido, el mediodia la nariz...

Mi obra quiere ser consecuente con la vida, jsobre todo con la
mial, con la forma en que suelo experimentarla; y esto que pre-
sento es ante todo una especie de relato de mi vida, de tantos de
los elementos que la pueblan, de aquellas circunstancias que van
—para ser conciso— moldeandole una porcién gigantesca de su
identidad. Algunas de tales circunstancias tienen un caracter emo-
cional o sensible o perceptivo pero hay otras que son acentuada-
mente intelectuales y avanzan por otros carriles.

Porque tenemos que convenir que un relato de la vida —real o
ficticia; la biografica o la que trama el novelista— no deberia
circunscribirse forzosamente a una crénica de la supervivencia, de
los pequefios o grandes actos que cumpla el individuo en su tran-
sito sociotemporal, o en el habitat cotidiano que le toque frecuen-
tar, con la carga de derechos y obligaciones que lo acompafien a
diario, como pareciera ocurrirle corrientemente a la mayor parte
de la produccion literaria que da la impresion solo concibe atacar
temas vinculados a las relaciones amorosas, familiares, colectivas,
econdmicas, laborales, politicas, etc., todas importantisimas —no
lo discuto—, pero cuantas veces poco refiere, si es que apenas
algun pormenor, de tantos otros érdenes de ideas y realizaciones
que son componentes tan esenciales primero de nosotros mis-
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mos, después del mundo natural que nos rodea, y también del
artificial que supimos instituir en cuanto especie constructora,
como lo son aquellos que hacen a sus aspectos mas fisiologicos o
instintivos o de mantenimiento y perpetuacion —de los que si se
ocupa sobradamente toda la produccién literaria mas ortodoxa,
y aun, en altisima medida, la mas heterodoxa— y que yo llamaria
nuestra proyeccion somdtica, esas conductas que manifestamos y
acciones que promovemos en cuanto poseedores transitorios de
un fragil organismo biolégico al que alimentar, conservar tan salu-
dable como podamos y reproducir dentro de un grupo numeroso,
y el millén de concomitancias que de alli se desprendan, de las
que voy a tragarme su enumeracion, por simple gesto para con
quien lea (y amén de otro tipo de actividades que agrupamos bajo
el concepto de ocio y que implicarian, al menos para la sociedad
que se mata por querernos adiestrar, el bafio de “sentido” —uno
muy impugnable, lo sé— a tanto estrépito vital: el consumo,
si desaforado mejor, de comidas y bebidas, indumentaria, vehicu-
los, turismo, espectaculos deportivos, musicales, religiosos...
armas, drogas, juego, prostitucion y un etcétera lastimosamente
interminable).

La presente no es una obra tedrica cuya finalidad sea la de solven-
tar en lo conceptual otra de naturaleza preferentemente practica.
Tampoco es una obra plastica que lleve asociadas unas elucubra-
ciones tedricas para dotarla de algun sustento significativo porque
su vacuidad las exija como justificacion imprescindible, cual empa-
nadas o ravioles que pidieran a gritos por la razén imperiosa de su
existir: jel relleno!

Esto es un calco de la vida que va desenvolviendo un cumulo sig-
nico hecho de un sinfin de particulas concurrentes que pueden
rozar, entrometerse, apuntar a lo que discernimos asociado a un
caracter visual, bien a otro verbal escrito, seguramente a cierto
componente cinético, sonoro, etc. que no aflora en esta imple-
mentacién pero que podria hacerlo si a uno le viniera en ganas
trasladar esa experiencia, por de pronto, a una pagina de Internet
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0 a la pantalla de un dispositivo mévil, cosa que no decido con-
cretar aun.

Yo aqui retrato mi vida que alterna entre toda esta condensacion
de signos variados, de signos dispersos que se vienen a concen-
trar en este soporte que juzgo apropiado, y que no es mas que
unas cuantas hojas impresas.

Este relato de hechos y conceptos entreverado con una manifes-
tacion visual a la que bauticé con el término “exografismo” no es
puramente una obra de arte, ni una parte de una obra de arte,
mucho menos una obra tedrica, muchisimo menos todavia una
mera narracidn que provea verbosidad a las figuras contenidas en
este libro, como tampoco son las figuras que acéd expongo simple
ilustracion que pinte al verbo encuadrado por estas paginas.

La enunciacion de la propuesta que ofrezco refleja la quinta-
esencia de cdmo procede mi vida —corporal y psicolégica— en su
relacién con aquello que la circunda, va moldedndola vy, a la vez,
imperceptiblemente va siendo moldeado por ella misma.

Esa literaturizacion de las artes plasticas, como alguna vez lo
sefialé Tom Wolfe respecto de la pintura estadounidense de pos-
guerra, en una ultima lectura, quiza no sea mas que la puesta en
evidencia de la necesidad multimatérica que, desde la mente
humana, quiere reflejar todo signo cuando se produce su salida
hacia un determinado soporte.

Prescindiendo del hecho de que pudieran haber sido los criticos,
para los casos que aborda La palabra pintada, los que se hayan
encargado de adosarle a la expresion pictérica un contenido de
caracter tedrico, sucede principalmente que son los mismos artis-
tas quienes impulsan una materia verbal que se superpone a la
visual en la proporcidn que sea, incluso para el caso de una susti-
tucion completa, como en el ejemplo que cita Wolfe finalizando el
ensayo: la preparacién de una tostada, donde siendo la experien-
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cia visual remplazada por un texto escrito, se dio un salto desde la
plastica hasta la literatura.

Pero lo que a mi me gustaria destacar es que talvez no sea funda-
mental constatar ese corrimiento, ese salto, en definitiva, si hay
alguna prevalencia de signos visuales o bien de signos verbales o
bien de otro tipo; mejor seria detenernos en la contingencia de
que lo resultante sea o no capaz de brindarle informacion al
espectador, jde si posee o no valor artistico! —aunque tratandose
de contenidos verbales escritos bajo la forma o el soporte que
sea, por una cuestion de mayor entendimiento, preferiria hablar
de valor estético—.

En consecuencia, lo que a mi mas me interesara determinar es la
gradacion estética que aporte la propuesta, no tanto que sus
constituyentes puedan ser signos visuales, verbales, sonoros o del
tipo que fueren, o bien los que resulten predominantes, como si
se tratara de una estupida compulsa.

Lo que Wolfe planteaba, finalmente, no seria sino la confirmacién
de lo multimatérico; aunque no estoy diciendo que la teorizacién
que aporten los criticos, los que particularmente sefiala él de su
escena local, sea la mas apropiada, ni mucho menos que suponga
la consolidacion del rumbo multimatérico.

Los unicos que allanan el camino siempre son los artistas. Incluso
cuando ellos no teoricen sobre su propia obra y deban intervenir
otros para sefialarles, a ellos mismos y a la sociedad, qué atribu-
tos estén presentes en su creacion, esos atributos, que les puedan
haber sido resefiados, proceden de la actividad artistica, existen
gracias al concurso de actividades de indole artistica —sea que
los mismos artistas estén conscientes o no de tales atributos dife-
renciales—, iy no por accion de ninguna critica! Esta Gltima como
mucho puede ponerles nombre, hacerlos mas evidentes, referirse
a ellos y especular —y buena labor que tantas veces cumplen con
esto— pero para poder ponerle nombre a una cosa jella debe
antes existir! aunque sea en un espacio imaginario. iSin la obra de
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arte no hay critica! iSin los artistas no hay obra de arte! Sea que
por artista entendamos bien un fulano de carne y hueso, bien un
dispositivo digital programado u otro que pueda haber adquirido
la habilidad inestimable de generar contenidos estéticos para el
ser humano, bien el cerebro artificial y los que habran de integrar
sus plenos poderes creativos.

Que los criticos también puedan aglutinar, establecer una
corriente, aunar voluntades artisticas bajo un denominador
comun, cuando asi lo crean valido, no significa que resulten ser
quienes vayan a dictarle al artista su agenda, ni sepan pronosti-
carle qué caminos emprender, como resolver sus problemas esté-
ticos, o cdmo afrontar con efectividad su tarea creativa.

Ocurre, por otro lado, que hay sujetos frivolos y materialistas que
acuden, si, en busca de unas coordenadas que hagan que su tra-
bajo se inserte con urgencia en el mercado, claro que ahi enton-
ces galeristas o criticos desempefian una labor concluyentemente
directora, porque acabaran de manera expresa transmitiéndole a
ese sujeto la manera de resolver él sus trabajos para ir a clavarse
de lleno en el superpoblado ejército de los artistas —como lo
expresaba con lucidez Vantongerloo—, asunto que conocen a la
perfeccidn, para tener asi altas probabilidades de inflar acelerada-
mente fama y cuenta bancaria; pero en tal caso al sujeto ese
yo lo descartaria, lo expulsaria de cualquier computo del arte...
por simple inutil, por serle al arte de poco interés. ¢Que si estd
mal apostarle a don dinero?, ide ninguna formal, cada uno tiene
plena libertad para encajarle a su vida el hito que mas le apro-
veche, pero que nadie me venga con la cantilena de que igual nos
encontrariamos ante manifestaciones artisticas porque semejante
pretension es, con absoluta seguridad, un categdrico y lamentable
fraude, como aquel al que nos tiene acostumbrados el circuito
internacional del “arte” con el noventa y nueve por ciento de
su produccion hipertrofiada y espuria, donde resulta enorme-
mente complicado poder hallar una propuesta digna, esforzada,
reveladora.
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factor de cruda esxterioridad

La ocupacion del espacio exterior se convirtié en el mayor obje-
tivo de la Era Espacial, el traslado de la civilizaciéon humana hacia
sitios distantes, el descubrimiento de todo lo que se situe mas alla
de la Tierra, la colonizacion de los planetas del Sistema Solar,
nuestra galaxia espiral, los confines del Universo.

De manera contrapuesta, la ocupacion del espacio interior surgié
con una finalidad autorreflexiva, por la que la conciencia humana,
en lugar de gestar un relato basado en la inspeccidén de nuestro
entorno fisico —adyacente o lejano—, se invierte sobre si misma
y promueve textos que reflejen el sustrato de la vida mental
profunda.

El desarrollo de la computacién digital con la consiguiente crea-
cion de los espacios virtuales de naturaleza logica, su posterior
interconexidn en el vasto ciberespacio, promovieron un ambito
tecnoldgico interno en el cual el individuo puede sumergirse,
quedar contenido en cuerpo (por el avatar que ficticiamente
lo “encarne” proyectando una representacion de su persona)
y mente (la proyeccion virtual produce y recoge los mensajes
que se originan en el escenario que pueda estar ejecutandose,
dando indicios de comportamiento inteligente), para desarrollar
ahi dentro actividades de variadisima indole, con el concurso
siempre creciente de un organismo que terminard por converger,
a mediano plazo, en aquello que se denomina cerebro artificial.

Obsérvese que tanto inmersion, empleado para referirnos a la
accion de sumergirse, como inmersivo, para calificar a sistemas de
realidad virtual que ofrecen una experiencia globalizadora, son
indicadores de la gran afinidad entre los mundos virtual y acua-
tico, siempre contra la probable actividad en el espacio exterior
que demanda, en cambio, conceptos tales como lanzamiento,
elevacion, escape, etc.,, con marca semantica de verticalidad
ascendente respecto de un centro de atraccion gravitatorio que
permanece “abajo”.
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El exografismo busca inyectar en ese ambito preponderante-
mente cerrado un factor de cruda exterioridad que sirva para
compensar, aunque mas no sea de modo parcial, ese probable
abandono u olvido del espacio exterior, y que también importa,
de la manera mas enérgica que podamos concebir y mas alla de
cualquier perspectiva utilitaria, para enrostrarnos nuestra posi-
cion relativisima en el cosmos, nuestra condicion exigua, risible si
nos atenemos al fragmento insignificante que representamos, y al
que hasta el dia de hoy hemos llegado a develar por entre toda su
inmensidad apabullante, por medio de nuestros modestisimos
aparatos de prospeccion intelectuales y tecnoldgicos.

Intentando revertir parcialmente la propension al enclaustra-
miento que promueve la inmersion digital, donde los eventos mas
relevantes del mundo terminaran por acontecer dentro de los
dominios autosuficientes del cerebro artificial, con marcada pres-
cindencia del entorno natural, geograficamente inmediato, y, en
una proporcién incontablemente mds pronunciada quiza, del
mismo espacio exterior, que pudiera correr el riesgo de resultar
en extremo desatendido.

documento de la mirada estética

Estaba yo en la habitacion del hotel esperando a que mi mujer
termine de arreglarse para irnos a cenar, entonces tomé su tablet,
ingresé al sitio web de Mercado Libre, tecleé la palabra “ballard”
en el casillero en blanco, bien podria haber tecleado “bradbury” o
“minotauro” o “realidad virtual”... o seguido mirando por la ven-
tana el anochecer de otro dia placentero. El caso es que meti el
apellido del escritor britdnico para comprobar si emergeria o0 no
de la pantalla un ejemplar que pudiese rescatar di questo mare-
magnum, y enseguida fui a toparme con la palabra “sands” que
saltando rapido a la luz atrajo pronto mi atenciéon o —mejor
dicho— que con altas preferencias yo fui a retenerla frente a todo
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lo que se me ofrecia en la pagina, seguro por hallarme a unos
pocos pasos de una playa real, de manera que por esa semana
pinamarense llevaba mi mente copada por la imagen de monto-
nes de arena, el remanente de las dunas, ese algo desagregado
entre las coniferas y el agua, e irme a encontrar nada menos que
con “sands” como parte del titulo de un libro de James Graham
Ballard, obra de la que —debo reconocer— no recordaba su exis-
tencia ni jamas habia leido. Tras el gancho inicial, me percaté
recién de su acompafiante... “vermilion”, término que completaba
una expresion: Vermilion Sands...

La que fue a salpicarme con playa enrojecida, con suelo infla-
mado, y de sopetdn ahi se me acoplé el ferroso campo marciano,
las crénicas de Ray Bradbury, el prélogo de Jorge Luis Borges para
la primera edicién que lanzé Francisco Porrda, promediando los
afios cincuenta... y la sensaciéon de andarme ya por mis pagos.
Como primero suelo recurrir al salvavidas wikipediano, alli me
despabilo de que se trataria de un libro de cuentos que involucran
a la inexistente ciudad icostera! del mismo nombre, éubicada, tal-
vez, en el sur de California! (otro de mis “pagos” que, no siendo
auténtico territorio mio, establecid vinculos de fierro conmigo,
por causas que iré a referir alguna vez)?, y que la tematica versa-
ria sobre los desacostumbrados imedios artisticos! que habrian
florecido en ese sitio particularisimo.

Poco después, en Buenos Aires, ya libro en mano y por duplicado
—porque de no haberlo visto nunca, el emerger simultaneo de
dos ejemplares... idecidi atraparlos al instante! (no por avidez,
sino para rescatarlos de las tretas comerciales de ciertos revende-
dores que, como rayo, se apropian de manera fulminante de los
ejemplares que anden boyando para retacearselos a los auténti-
cos interesados, ilos que mueren por leerlos!, pretendiendo retri-
buciones tantas veces descabelladas, al menos para un bolsillo
razonable)—, fui a descubrir lo que nos confirma su propio autor
en el prefacio: lo futuro imaginado bajo la forma de un «balneario
desértico e hiperiluminado como un suburbio exdtico de mi
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mente» (7), donde acontecen una serie de hechos de naturaleza
estética.

Sdnicas esculturas, dotadas vocalmente, que aprenden a ejecutar
obras musicales; nubes que son esculpidas por planeadores;
pinturas que fotograficamente se impregnan con la fisonomia de
los lugares a las que son expuestas. En “Venus sonrie”, una escul-
tura sdnica crece desmesuradamente, hasta que los protagonistas
consiguen destruirla, desguazarla y diseminar sus restos, los que,
siendo reciclados a su vez en muchos otros objetos, reviven alli,
y de manera multiplicada, el siniestro comportamiento de su pre-
decesora... como si se tratara de un organismo disperso dotado
de vida propia. Hay biotelas y casas psicotrdpicas construidas en
materiales biopldsticos que se adaptan a los estados de animo
del usuario habitante, prosperan, se renuevan; maquinas para la
composicion automatica de poesia que me remiten a Theo Lutz y
a los pioneros franceses de OULIPO.

En su otro libro Aparato de vuelo rasante, aparecian —rememoro—
caminos como «esculturas serpentinas» (16); piramidales monu-
mentos de hasta mas de treinta metros de altura dedicados «a la
tecnologia del siglo veinte, a todas esas cosas que dabamos por
sentadas: neumaticos, motores, televisores, electrodomésticos,
automdviles...» (50); uno montado «con cientos de maquinas de
escribir, aparatos de télex y multicopiadoras» (27); otro mas grande
aun «utilizando nada mas que parrillas de radiadores de coches»
(31), todos con una relativa intrusion vegetal encumbrandose
sobre apenas vestigios de la «desaparecida era tecnoldgica» (57).

Mientras va desenvolviéndose todo este hibrido inventario,
detona su extravagancia —ime resulta ineludible!— mi vista gra-
bada hacia los rascacielos de Puerto Madero, barrio portefio, a la
que accedi en Costanera Sur por la reserva ecoldgica y sus mirado-
res, donde aquel nucleo puro cemento vy cristal se muestra como
siendo asaltado por arbustos, matorrales y demas dignatarios del
mundo silvestre. iPucha me cuesta concebir sitio mas ballardiano!
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Termino con unos «letreros de nedn [...] enormes piezas de arqui-
tectura electrografica» (67) que vertiginosamente me vuelven a
depositar en el iconoclasta Wolfe... quien a la marginal arquitec-
tura electrogrdfica le hace levantar potencia, volteando canones
funcionalistas a punta de bendecir sus chispazos, parabolas y
estridencias que se arrojan a todo motor, con el pedal de acelera-
cion clavado siempre a fondo, like a hot rod.

Mas aqui, dentro mio, con insistencia, opera una especie de bucle
que me recircula entre Ballard y Wolfe... y la Era Espacial que me
retumba, desdefiada por aquel, valorada por este.

iTambién las autopistas!, exaltaciéon del movimiento vehicular,
supercarretera de la informacidn, intrincada red neuronal, évan
coches, datos que viajan a velocidad electromagnética o ideas que
me apuran?

Resultado del transito signico y los numerosisimos cruces, acaban
formandose nudos de —isi, otra vez!— confluencia que aglutinan
e irradian sendas; remitiéndome a otros nudos en un ovillo bor-
geano infinito, ya me repentizan las imagenes de autopistas por
mi transitadas acd mismo nomas en Buenos Aires... jlos nudos
intercambiadores de la 9 de Julio, Acceso Norte, Liniers...!

Mi lectura de Ballard, antes que ninguna otra, es la que prefiere
rescatar ese planteo creativo en cuanto a dispositivos estéticos
que aparezcan alli descriptos o postulados, los que permitirian
fundar nuevas posibilidades artisticas. No deseo volver a subrayar
el Ballard que lograba plasmar imdagenes contundentes con las
cuales traducia verbalmente aspectos pictdricos de lenguajes que
se ubican bastante mas alld de lo literario. No es justo el Ballard
que describe o recrea pinturas o esculturas a quien destaco, tal
como, precisamente, ya lo hicieron Pablo Capanna («en su estilo
influyeron las artes plasticas» y «todos sus textos son apenas
intentos pictoricos», en: El tiempo desolado, 21) o Carlos Martinez
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Cérdoba, respecto a que la literatura, para el autor de Crash, ope-
raria como un lienzo verbal donde poder estampar el contenido
plastico, jugando a un arte capturado en palabras, expresiones,
frases, parrafos...

Es, por el contrario, el escritor que plantea literariamente sopor-
tes visuales creativos que nos resultan casi enteramente inimagi-
nables, el que con su prosa va desmenuzando unos medios que
antes de haberlos él descripto eran inexistentes, y que gracias a su
mente tumultuosa y su verba perspicaz nos los va ensefiando,
haciéndonos descubrir posibilidades artisticas totalmente desco-
nocidas e inexploradas... jese es el que me fascina!

Por su parte, Wolfe nos advertia de soportes novisimos donde
afianzar un sistema estético inesperado, las carrocerias de los
automoviles, los carteles de anuncios publicitarios, el trazado de
«las curvilineas formas de las autopistas y de la fantastica arqui-
tectura automovilistica que las acompafia...» (El coqueto aerodi-
ndmico rocanrol color caramelo de ron, 51)... en plena superacion
de los medios tradicionales de hacer arte.

En resumen: jdocumento de la mirada estética!, no meros apun-
tes de quien detalla coordenadas técnicas, o metas que perse-
guirad con la obra futura, esa que todavia no pudo/quiso/supo
construir.

No se trata de una simple libreta de proyectos para el estudio/
laboratorio/taller del artista, cuyas acotaciones puedan captar
quizd el interés de unos colegas, del mismo publico amante de la
plastica, luego del critico, el historiador... que pretendan desentra-
fiarle su génesis a la obra.

Lo que ambiciono es insuflarle al hombre corriente la idea de que
la existencia se desenvuelve como una ecléctica suma de situacio-
nes, donde hay una mirada estética que va envolviéndose con los
hechos y pensamientos que nos depara la cotidianidad: malla
entremezclada de objetos y procesos, hoy marcadamente virtua-
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les para quien escribe, y cuyo testimonio verbal, visual, sonoro...
se instituye como una Gesamtkunstwerk u obra de arte total.

virtualidad desbordantista Yy exografista

La poesia virtual surgid como una respuesta casi espontdnea
frente a la realidad informatica que hace dos décadas estaba
tomando ya un cariz particularisimo; porque si yo entonces
hubiera considerado que la computadora digital podia cumplir
apenas un rol instrumental —como notaba que una mayoria de
individuos creadores asi parecian asumirlo, guidndome por las
declaraciones implicitas que provenian de la practica de cada uno,
y de las mas explicitas de sus eventuales teorizaciones—, que
podia constituir una herramienta de hasta grandiosa sofisticacion
y tremendas prestaciones, como lo es hoy dia, por ejemplo, una
mdquina-herramienta muy avanzada, que poco menos que toma
del entorno materiales en bruto y, tras innumerables procesos de
mecanizado, ejecutados automaticamente, nos devuelve una
pieza de caracteristicas eminentes por el grado de complejidad
formal, por su acabado preciso, improbable de igualar para el
constructor humano que sélo se valga de sus manos y herramien-
tas o maquinas tradicionales... si esa hubiera sido mi concepcion
en torno a lo informético, bueno, habria llegado, si, a producir
algunas obras mas o menos favorecidas, inteligentes, profundas,
incluso de alto impacto por sus planteos hasta —épor qué no?—
jultraingeniosos!, obras de perfiles inéditos que al sistema de las
artes habrian podido aportarle informacidn genuina... y asi todos
bien satisfechos por la misién cumplida del artista con su fantas-
tico trabajo.

Pero entonces, a inicios de los afios noventa, quien suscribe ya
estaba convencido de que una computadora era mucho mas que
una sofisticada herramienta electronica, y de que debiamos con-
vertirla en la puerta de ingreso a un ambito insospechado en el
que poder desenvolver hasta una vida paralela. La poesia virtual

54



surgid de tal convencimiento, de rebasar a la computadora en
cuanto a su inmediata funcién de instrumento. Componer poesia
virtual no equivale a tomar una workstation, valerse de algun pro-
grama de CAD o animacion o simulacion 3D interactiva, y desple-
gar en él una cierta composicion poética en tres dimensiones, que
lleve incluidas letras, nimeros, imagenes, objetos y signos diver-
sos, para luego proceder a la publicacion que sea, en tal revista,
libro, disco, sitio web, etc.

La poesia virtual se constituyd en el salto cualitativo que fue a
ubicarnos, de modo absolutamente resuelto e irrevocable, sobre
la senda mds comprometida que hayamos podido imaginar de la
virtualidad digital, posicionandonos en la primera fila de su grilla
de partida, con todos nuestros teledetectores activados y bien
alertas frente al crucial advenimiento de unos recursos informati-
cos enormemente mds desarrollados, que seran los que terminen
por convertirse, nada menos, en los agentes automaticos de un
verdadero cerebro artificial cuyas manifestaciones iran a disemi-
narse de forma predominante por el ciberespacio; como, por otra
parte, ya lo habiamos divulgado desde Buenos Aires, en 1994, a
partir de la emision del “Manifiesto TEVAT”, junto con Gyula
Kosice y José E. Garcia Mayoraz.

Respecto de tal emergencia, descomunalmente shockeante para
la especie humana, enseguida nos brota un sinfin de cuestiona-
mientos acerca de las capacidades que ahi puedan asomar, y de
qué manera iremos a quedar plantados frente a esa inmensidad
cerebrativa.

Por esta situacion, las preguntas generalmente se formulan en
torno a équé eventos el cerebro artificial estara en condiciones
de producir y luego nosotros de receptar?; nuestra inteligencia y
sensibilidad ¢alcanzaran para poder decodificar y, eventualmente,
disfrutar los mensajes que origine su vasta potencia neural?;
las capacidades humanas ¢estaran a su altura?, es muy probable
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que no, al irse a quedar extremadamente cortas; ¢necesitara el
cerebro artificial concebir algun tipo de manifestaciéon en la que
tenga incidencia la funcidn poética jakobsoniana?, presumo que si
dado que son los recursos poéticos, bajo cualquier modalidad,
los que genuinamente le proveen de informacion al cerebro, por
lo pronto, humano, y no dispongo de razones aplastantes que
me hagan sospechar que deberia suceder lo contrario en uno arti-
ficial; en ese caso, los textos poéticos que produzca el cerebro
artificial élo contaran a él mismo como Unico “destinatario”?;
¢ése plegara el canal sobre si?; écomo funcionard la comunicacién
si tal supuesto se verifica?; ¢podra existir en esas condiciones
recursivas?; écdmo serd la comunicacién que vaya el cerebro arti-
ficial a establecer con la especie humana? —¢o, la para entonces,
transhumana?—, si es que pudiera tener él deseos o necesidades
de ir a establecer alguna; iqué saldra de alli dentro?, équé mani-
festacidn signica, que uno presagiaria superior, emanara de sus
entraiias? —no sé si de momento arriesgar— basadas en arquitec-
turas magnéticas, espintrdnicas, cuanticas, o de algun género que
no podemos hoy mismo siquiera discernir.

Tratar de figurarnos ahora qué tipo de planteamiento estético
pueda terminar conmoviendo aquello que sea la enorme destreza
cognitiva del cerebro artificial, o pueda capturar su atencidn, si la
tuviera, constituye, indudablemente, una tarea ya en extremo
complicada. Sin embargo, igual quiero interrogarme acerca de
équé disefio complejo incidiendo en sus puertos de comunicacién
y encaminandose hacia su interior, no pregunto ya podra él desci-
frar porque descarto que deberia lograrlo con relativa comodi-
dad, sino si podrd detenerlo en la plena especulacién, distraerle
una mayoria de recursos intelectivos, costarle trabajo adicional
su decodificacidn, extrafiarlo a causa de su contenido entropico,
resultarle transmisor de carga estética?

¢Serd factible que algun arreglo signico —del que hoy nos resulta
dificilisimo conjeturar su repertorio y estructura— pueda incitarlo
a colegir que hay algo externo que circunstancialmente rehtye a
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su conocimiento, y que todo eso inexplorado con que se lo con-
vida estaria proveyéndole de informacion legitima, es decir, esta-
ria proveyéndole de una compensacién de orden estético y un
acrecentamiento cognoscitivo?

Cuatro afios atras, eché a rodar, casi en simultdneo, dos pro-
puestas expresivas que acabaron recogiendo una muy distinta
ejecucion, hecho que por si solo justifica sus identidades visuales
bastante peculiares y, ante todo, las muy diferenciadas rutas de
investigacion estética que fueron a inaugurarme, lo que siempre
agradezco a no sé cudl esfera, donde seguro lo azaroso cumplié
su buen papel... abordajes que al final resultaron entrelazados
por un destino llamativamente Unico, aunque al principio de sus
desarrollos jamds contemplara esa eventualidad, sino que tiempo
después fui a reveldrmela yo mismo a través de un proceso de
resignificacion de mis propios trabajos, cuando se ve que dibujos,
conceptos, experiencias y sabré qué otros factores, habiendo pro-
tagonizado una feroz eclosién semidtica en mi cabeza, no encon-
traron mejor alternativa que arrinconarme jotra vez! —écosa
extrafia?, ¢(deformacion profesional?, ¢idea fija?— contra el cere-
bro artificial —contra la representacién del “prototipo” que mora
desde hace mas de dos décadas en mi mente, se comprende—
sugiriéndome que todos esos poliedros interpenetrados (véase el
apartado “Interpenetracion de sélidos”, en: Gy6ri, Ladislao Pablo.
Maquinado aditivo en artes visuales, 60-62) que asomaban del
programa de CAD vy, en paralelo, también todas esas grafias
engendradas por una delineacién técnica y nerviosa serian episo-
dios artisticos de un origen todo lo contrapuesto que se quiera
pero ansiosos de confluir en la mds concreta de las realidades.

La primera de dichas propuestas, involucrando al contexto infor-
matico presente, radica en una reformulacion funcional que da
pie a un comportamiento desusado por parte del sistema, y que
a mi ahora no me cuesta verlo reflejado, vaya uno a descubrir en
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qué superior escala, sobre las futuras implementaciones del cere-
bro artificial, para entonces ir a valernos ahi de cierta operacién
que pueda tener definida, y asi nosotros llegar a explotarla, reve-
landole a él mismo, iy en su propia médula!, un régimen descono-
cido que, ademas, pueda serle significativo desde un punto de
vista estético.

Por estas razones me planteé valerme de una funcién digital cual-
quiera, la que me brinde un programa del que yo haga uso fre-
cuente, para hacerla nomas iexplotar!, saltar por los aires bina-
rios, como lo haria un auténtico exploit que, por el mas riguroso
sentido que le otorga la seguridad informatica, pretende suscitar
un comportamiento indeseable o imprevisto. Aunque aqui no se
trata de aprovecharnos de ninguna vulnerabilidad; lo que intenta
explotar el desbordantismo (véanse los apartados “Transgre-
diendo... ¢émodificadores!”, “Explotacion del modificador reticu-
lar” y “Fundamentos para una denominacion”, en Maquinado
aditivo en artes visuales, 49-55) es apenas una inconsistencia de
disefio, talvez ni tanto, un grado anexo de libertad en la imple-
mentacién que, asi como hoy se suele alojar en aplicaciones
comerciales, mafiana podria hacerlo tranquilamente dentro del
cerebro artificial e ir entonces nosotros —entidades para él
“restringidas”— a chantdrselo en su cara, reivindicandonos como
especie durante algun tiempo acotadisimo, por el que se hallaria
en la cuasi obligacion de reconocer ique acertamos la forma de
perturbar su “admirable” unicidad supermental!

De todo ese climulo de preguntas que he intercalado arriba
fue que, por otra iniciativa creadora y en distinto plano, surgié
el exografismo, esa entrevision —que me propuse como tarea
en 2010— de los prolegdmenos de un lenguaje y unos textos
que quisieran pasar por movilizantes para el cerebro artificial, por
elementos desestabilizadores, al menos en lo que duren unos
escasos ¢milisegundos?, que seria lo que hoy uno intuye, de
manera medio antojadiza, que tamafia potencia pensante y sin-
tiente se demoraria en resolver cualquier “enigma”.
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Este otro acercamiento fue concebido para que se lo practique
recién cuando tiempos del cerebro artificial, y emplazando al
fendmeno en cuestidon en lo que pueda ser entonces el entorno
fisico de la futura mente global, como exigiéndole al cerebro arti-
ficial una suerte de abandono de su coraza, para ir él a extender
lo que constituya su aparato sensorial y a captar en ese otro
terreno unas impresiones de las tantas manifestaciones foraneas
que puedan sobrevenir: jlas exografias!... que siendo integradas
—apuesto hoy— por fotones, y ante una exaltacién luminosa que
yo descuento irrefrenable, las llegaré a denominar jfotonistas!,
por eso en su momento al exografismo se me ocurrié calificarlo
de fotonista, porque se defiende la necesidad, en esa implemen-
tacion especial, de resguardar la naturaleza fotdnica de su traza
(de igual modo, sigo abierto a las alternativas que vayan a presen-
tarse; por ejemplo, la claytrénica).

Por lo tanto, se buscara desbordar al cerebro artificial por dentro,
con el suceso desbordantista inoculado en sus mas intimos domi-
nios virtuales; y también desbordarlo por fuera, con el suceso
exografista promovido desde sus mas extrinsecas inmediaciones
reales —admitiendo que sea llanamente un organismo sintético
reconcentrado—... siempre por jaquear al sistema, ponerlo en
jaque, amenazarlo, no fisica sino intelectivamente hablando, hosti-
garlo causandole perturbaciones a su orgulloso ensimismamiento.
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el autor

Ladislao Pablo Gydri, nacido en Buenos Aires en 1963, inicid su
actividad literaria y sus experiencias en computacion grafica en los
afios ochenta.

De profesion ingeniero en electrdnica, introduciéndose primero
en el disefio asistido, luego, en las técnicas de animacion digital,
impulsé desde dichas plataformas un arte geométrico 3D, estre-
chamente relacionado con la estética madi. Interesado también
por la poesia experimental, utilizd la teoria de la informacién
durante la composicion de su libro Estiajes (1994).

Ya como asistente técnico del maestro Gyula Kosice participd, en
los afios noventa, de numerosos proyectos escultéricos y obras
digitales. Junto con el semidlogo José E. Garcia Mayoraz y el artista
mencionado, en 1994, cofundaron el grupo interdisciplinario TEVAT.

63



En 1995, Gydri propuso su poesia virtual, inédito emprendimiento
que logrd vertebrar la funcion poética de los lenguajes en siste-
mas de realidad virtual.

Es autor de obras tedricas vinculadas con las artes visuales, la
escritura y la tecnologia informatica, entre las que se destacan su
antologia ilustrada First 25 Visual Years (2010), Kosice y el arte tec-
noldgico (2011) y Maquinado aditivo en artes visuales (2013),
donde plantea su enfoque desbordantista. Fundador de Aero, ini-
ciativa editorial.

Participante, ademas, en Argentina y el exterior, de numerosos
eventos que abordaron los temas referidos, obtuvieron sus tra-
bajos abundante difusion a través de variadas publicaciones inter-
nacionales.
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